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»آقاي مهن��دس، بفرماييد باقي 
پولت��ون.« »خانم دكت��ر، نوبت 
شماست.« »مهندس، برو كنار. 
راهو بستي.« به نظر مي‌رسد در 
ازاي تولي��د بي‌برنام��ه و بي‌رويه 
چنين عناويني در دانش��گاه‌ها، 
مص��رف بي‌معن��ي و بي‌روي��ه 
 آن ه��م در ادبي��ات كوچه و خيابان رايج ش��ده اس��ت 
تا جايي كه اعطاي راي��گان چنين عناويني در تعارفات 

روزمره به امري عادي و مضحك بدل مي‌شود.
جامعه هنري -با وجود فاصله‌اي كه از ادبيات و فرهنگ 
كوچه و خيابان دارد- از اين قاعده مس��تثني نيس��ت. 
با افزايش س��رريز بي‌وقفه فارغ‌التحصيلان رش��ته‌هاي 
هنري يا اتمام دوره‌هاي آموزشي چند هفته‌اي؛ مصرف 
عنوان »هنر« و »هنرمند« هم، روزبه‌روز بيشتر و سبك 
معناتر مي‌ش��ود. خرده‌بازارهاي تجاري و وسوسه‌هاي 
ش��هرت‌طلبي‌هاي بي‌خاصيت توانس��ته است چنين 
اس��تنباط مصرفي و س��اده‌انگارانه از هنر را عادي جلوه 
دهد. در گفت‌وگوها و تبليغات روزمره، پيش‌وند هنر را به 
هر فعاليتي مي‌توان متصل كرد؛ هنر سبزي‌آرايي، هنر 
گلدوزي، هنر آشپزي، ... الي هنر تنظيم باد لاستيك جلو 

و هنر رختشويي.
تاريخ نش��ان مي‌دهد كه »هن��ر« در ادوار مختلف و در 
فرهنگ و جغرافي��اي مختلف معاني متنوعي داش��ته 
است. از هنر شمش��يرزني و جنگ تا هنرهاي رزمي. از 
امور توليدي ظريف تا سياس��ت و كياست. عمدتا تمام 
اموري كه انجام آن براي عامه مردم دشوار بوده، در صنف 
فعاليت‌هاي هنري دسته‌بندي مي‌ش��ده است. يكي از 
بزرگ‌ترين اعضاي اين دسته‌بندي‌ها مربوط به صنايع 
مستظرفه و هنرهاي سنتي مي‌ش��ود. اما بايد پذيرفت 
چنين معنايي از »هنر« تعريفي تاريخي است كه امروزه 
-غير از مبحث مطالعه در س��ير هنر و تاريخ هنر- اعتبار 
كاربردي ندارد. در دوره معاصر »تعريف هنر« جاي خود 
را به يك سوال دايمي و تقريبا بي‌پاسخ داده است؛ »هنر 
چيست؟« سوالي كه به جاي تعاريف كليشه‌اي و تكراري، 

لحظه به لحظه، پاسخي تازه توليد مي‌كند.
اين تعبير س��يال از هنر به اين معناست كه؛ تكرار دوباره 
آنچه پيش از توليد هر اثري، اثري هنري تلقي مي‌ش��ده، 
ديگر نمي‌تواند براي بار دوم در فهرست آثار هنري جايي 
داشته باشد. هر ايده هنري، در قالب اثر هنري، تنها يك‌بار 
مي‌تواند داعيه هنر داشته باشد و يك‌بار فرصت استفاده از 
عنوان »هنر« را دارد. بعد از آن، براي هميشه، اطلاق صفت 
هنري براي آن ايده ممكن نيست. به عبارتي ساده‌تر؛ »هنر« 
تكثيرپذير و تكراري نيست. هر اثر هنري تنها به شرطي 
متولد مي‌شود كه تعبير و معنايي تازه از هنر ارايه كند. در 
غير اين صورت، با وجود هر ارزش مادي و معنوي ديگري، 

يك كالاي توليدي است و فاقد وجاهت براي عنوان؛ هنر.
اگر به تاريخ هنر رجوع كنيم؛ كمتر به نشانه‌اي از معضلي 
با نام جعل و كپي آث��ار هنري به معناي رايج امروزي آن 
برمي‌خوريم. از ميان ش��رايط روزگار، يكي از دلايلي كه 
اصلا چنين پديده‌هايي معناي وجودي نداشتند اين بود 
كه اثر هنري مبتني بر داشتن مهارتي منحصر به فرد بود و 
ارزش اثر هنري با همين ويژگي سنجيده مي‌شد. بنابراين 

نه نيازي به امضاي هنرمند داش��ت و نه تكرار دوباره آن 
باعث تنزل ارزش مي‌شد. در واقع توانايي خلق آن براي بار 
دوم هم در دايره معناي مهارت و هنر جاي مي‌گرفت. مثل 
صدها كوزه يا جام ميناكاري شده يك استادكار. اين نگاه 
هنر در دوره معاصر به كلي متحول شده است. بسياري 
از آثار هنري، ديگر متكي به يك مهارت دس��تي خاص 
نيس��تند و تكرار آن از عهده س��ايرين هم برمي‌آيد. اين 
همان جايي است كه سرقت هنري معنا پيدا مي‌كند. مثلا 
موزي كه توسط »مائوريتسيو كاتلان« در يك نمايشگاه 
بين‌المللي واقع در »ميامي« به عنوان اثر هنري به ديوار 
چسبانده شد با قيمت ۱۲۰ هزار دلار فروخته مي‌شود. آيا 
انتظار مي‌رود هر موز و سيب و پرتقالي كه توسط هر كس 
ديگري روي ديواري چسبانده شده، باز هم به عنوان اثر 
هنري، چنين ارزش و جايگاهي پيدا كند؟! جالب اينكه 
»ديود داتونا« يك هنرمند اهل نيويورك، آن موز را از روي 
ديوار جدا كرد، پوستش را كند و خورد. عملي كه توسط 
بسياري از منتقدين هنري، به يك كنش هنري تفسير 
شد. واكنش موزه هم جالب بود؛ موز جديدي را بلافاصله 
جايگزين موز اول ك��رد و اعلام كرد ارزش اين اثر هنري 
به ايده آن اس��ت نه خود موز. ]به نظر من همين اقدام به 
خريد و مبلغ گزافي كه براي اثر پرداخت شده، قسمتي از 

يك پرفورمنس هنري است.[
با اي��ن اوصاف بخش بزرگي از تولي��دات و كالاهايي كه 
تحت سلطه تعاريف كهنه و براس��اس تقليد و به ويژه از 
طريق مهارت در انجام مشق استاد، موفق شده‌اند خود را 
وارد حوزه هنر كنند، جايي در جهان هنر ندارند. اگرچه 
عده‌اي با سوءاستفاده از تعاريف پيشين و فريبكاري براي 
هنر دانس��تن اين كالاها اصرار داشته باشند. مهم‌ترين 
مشخصه اين دست كالاها قابليت تكرار اين آثار است كه 
اغلب به نقطه قوت براي شهرت و تجارت تبديل مي‌شود 
اما نسبتي با هنر ندارد. اين آثار ممكن است »قشنگ« و 
»گران« باشند اما به معناي هنري »زيبا« نيستند. رنگ 
ريختن هزار باره روي بوم‌هاي بزرگ، به شيوه جكسون 
پالاك، بدون يك ايده تازه، چه ارزشي مي‌تواند در منظر 
هنري داشته باشد؟! مهارت‌هاي فاقد جهان‌بيني ويژه در 
ترسيم تكراري يك پرتره يا نقاشي سفره ديزي و سنگك، 
چه ارزش��ي فراتر از يك كالاي دست‌ساز و دست چندم 
دارد؟! آيا هر اس��تادكار، صنعتگر و تكنیسيني كه، فارغ 
از جهان انديشه، در ساخت يك اثر دستي مهارت دارد، 
مي‌تواند خود را هنرمند معرفي كند؟! يا مي‌توان براي هر 
فعاليت ظريف و دشوار، براي كارهاي دستي، براي صنايع 
هنرهاي سنتي و... و به تبعيت از تعاريف قرون گذشته، 
از پيشوند »هنر« استفاده كرد؟! آيا مي‌شود به شامورتي 

بازي‌هاي تفنني نام هنر داد؟!
هنر گوهر نادره‌اي اس��ت كه همچون خش��ت، پُر زدني 
نيس��ت و البته اگر مرتبت آن به درس��تي حفظ ش��ود؛ 
بسياري از آنچه اين روزها به نام هنر، در فضاي مجازي و 
بعضي نمايشگاه‌هاي ظاهرا هنري عرضه مي‌شود، بايد به 
دنبال نام ديگري، غير از هنر باشند. پس بهتر است مهارت 
فني نقاشي، مجسمه‌سازي، عكاسي، خوشنويسي و... را 

دقيقا معادل هميشگي هنر و هنرمند بودن قرار ندهيم.
٭ عنوان مطلب مصرعي از حافظ است

٭ ٭ منتقد هنري

نامه‌هاي ون‌گ��وگ، ترجمه رضا 
ف��روزي، انتش��ارات ن��گاه، چاپ 

چهاردهم، 568 صفحه.
»نامه‌هاي ون‌گوگ« عنوان كتابي 
است دوجلدي كه نشر نگاه آن را 
در قالب يك مجلد با ترجمه رضا 
فروزي منتشر كرده است. عناوين 

فصل‌هاي جلد اول از اين قرارند: 
»ارزش نامه‌هاي ون‌گ��وگ، راه و روش هنرمندان دوران 
هلند و بلژيك، نامه‌هاي ون‌گ��وگ به برادر خود تئودور از 

هلند و بلژيك«.
در جل��د دوم هم اين فصل‌ها را مي‌خواني��د: »راه و روش 
هنرمندان دوران فرانس��ه، نامه‌هاي ون‌گوگ به برادرش 
از فرانسه، نامه‌هاي ون‌گوگ به اميل برنار و مختصري از 
ش��رح زندگي هنرمند«. از فحواي كلام ونسان ون‌گوگ 
در نامه‌هاي او به برادرش تئو كه چند سال از او كوچك‌تر 
است، پي مي‌بريم كه او چقدر در فقر و فاقه زندگي كرده 
و حتي در مقطعي به روس��تا رفته ت��ا هزينه زندگي‌‌اش 
كمتر شود. گاه مجبور شده در آغل گوسفندان به سر برد 
و آتليه‌اش را نيز همان جا داير كند. از دختري كه دوست 
داشته، دست كشيده. با كمك صد فرانكي كه تئو، ماهانه 
برايش مي‌فرستد، گذران زندگي مي‌كند و ابزار كارش را 
تهيه مي‌كند. تا زماني كه تئو بتواند مشتري براي آثارش 
پيدا كند. ارزان‌ترين لباس را مي‌پوشد، حتي لباس‌هاي 
كهنه برادر و رداي دراز كشيشي پدر را. آن قدر در خورد و 
خوراك امساك مي‌كند كه بارها بيمار مي‌شود و كارش به 
بيمارستان كشيده مي‌شود. دچار سوءتغذيه و سوءهاضمه 
مي‌شود. دچار ضعف مفرط مي‌شود به گونه‌اي كه توانايي 
كار ك��ردن را ندارد و به قول خودش، كارش ديگر آن روح 
و زيبايي سابق را از دست داده است. اگر كمك صد فرانك 
برادر نبود، عمرا محال بود دوام آورد. اما آنچه او را سرپا نگه 
مي‌داشت، ايمان قطعي، و عشق و علاقه به كارش بود. تا 
پاي جان ايستادگي مي‌كند. تمام سختي‌ها و مشقات راه را 
مي‌پذيرد. چون كه انگاري زايش هنر، بدون رنج كشيدن 
ميس��ر نمي‌ش��ود و خميرمايه هنرمند را با محروميت 
سرش��ته‌اند! مدل‌هاي زنده‌اش، مردم بينوايي بودند كه 
با يك وعده غذاي ساده و ليواني مشروب قانع مي‌شدند، 
افرادي بي‌خانمان. يكي از آنها زني جوان به نام كريستين، 
با بچه‌اي كوچك در بغل و بچه‌اي در شكم. ونسان به او دل 
مي‌بندد. از طرف دوستان و همكاران و جامعه به خاطر اين 

دلبستگي، براي بار دوم طرد مي‌شود. بار اول در ايام شباب 
است، آن موقع كه بنا به توصيه پدر كشيش مي‌شود و رداي 
كشيشي به تن مي‌كند و به جاي موعظه براي كارگران زير 
آوار مانده در معدن زغال‌سنگ، به كمك آنها مي‌شتابد تا 
اول جسم آنها را نجات بدهد. او خلع لباس و از طرف خانواده 
و پدر طرد مي‌ش��ود. اين محروميت، به گونه‌اي است كه 

ناچار مي‌شود، شهر و ديار خود را ترك كند و آواره بشود.
عمر هنري ونسان ون‌گوگ بسان عمر خودش كوتاه است. 
از سال 1880 تا 1890، فقط ده سال. از كارآموزي گرفته 

تا خلق آثار و آفريدن شاهكار.
ونس��ان ون‌گوگ، 37 س��ال عمر مي‌كند، 1853 متولد 
مي‌شود و در س��ال 1890 به زندگي خود پايان مي‌دهد. 
زندگاني‌‌اي سراسر زجر و مشقت و دربه‌دري و بيماري. گاه به 
دليل شكايت همسايه‌ها، كارش به تيمارستان هم كشيده 
مي‌ش��ود. در همان حال و از همان جا به برادرش تئودور 
نامه مي‌نويسد كه من از سلامت عقل كامل برخوردارم و از 

خيلي‌هاي ديگر عاقل‌ترم  !
فرازهايي از كتاب را در ادامه مي‌خوانيد. 

من به خواندن كتاب عش��ق و علاقه بسيار دارم و كتاب را 
مانند نان از لوازم ضروري زندگي مي‌دانم.

عشق احساس مثبت و نيرومندي است كه هيچ عاشقي 
تواناي��ي انكار آن را نداش��ته و ندارد و قادر نيس��ت بر آن 
غلبه كند. كس��ي كه عشق را انكار كند به زندگي خويش 
سوءقصد كرده است. هنرمند كسي را مي‌نامند كه پيوسته 
در جس��ت‌وجوي دانش و بينش اس��ت و در فكر تكامل 

بيشتري است.
براي طراحي و نقاشي نيز به روحي سالم و پاك نيازمندم.

... مي‌بيني چه اندازه گرفتاري و دردس��ر دارم، با اين همه 
خوش��حالم و از راهي كه پيموده‌ام باز نمي‌گردم. اين راه 
اگر چه سخت و طاقت‌فرسا است ولي دور نمايش در نظرم 

مشخص و معين است.

درنگي بر سوءتفاهم‌هاي جاری درباره »هنر« و »هنرمند«

درنگي بر كتاب »نامه‌هاي ون‌گوگ« 

نه هر كه چهره برافروخت دلبري داند٭

برپايي آتليه در آغل گوسفندان

   نامه‌هاي ون‌گوگ
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»شهر بخشي از بيس��ت و چهار 
س��اعت بود كه نمي‌توانستم در 
وقت فرارسيدن آن در شهر باشم. 
فضاي خالي و تاريك شهر جايي 
براي حض��ور من نداش��ت. پس 
نمي‌توانستم عكسي ثبت كنم تا 
اثباتي بر اين باش��د كه »من آنجا 
بودم« يا »من آنجا را در ش��هر دي��ده‌ام«. من راه ديگري 
را انتخاب كردم. در روز و س��اعت‌هايي كه خيابان و شهر 
خالي‌تر ب��ود، در آن »جا«ه��ا حضور يافت��م و از راه‌ها و 
خيابان‌هاي خالي عكس انداختم. عكس‌ها را چاپ كردم و 
در شب اتاق خودم را هم تاريك كردم و عكس چاپ‌شده را 
بر پنجره‌ اتاق تاريك خود چسباندم كه روزنه‌ من به جهاني 
بود كه نمي‌توانس��تم در آن باش��م و با يك ثانيه نوردهي 
عكس ديگري از عكس چاپ‌شده اول گرفتم. حال شب 
در عكس‌هايم پيدا شده بود. اثباتي بر اين مدعا كه من شب 

شهر را ديده‌ام«.
آنچه آمد بخش��ي از بيانيه‌ نمايشگاه بود؛ نمايشگاهي از 
نس��رين لاريجاني با عنوان »اتاق تاري��ك«. هنرمند در 
اين نمايشگاه تلاش كرده است كه با خلق مجموعه‌اي از 
قاب‌ها به آرزويش براي ديدن شهر در شب و حضور در آن 
دست يابد و از تبعيض حاكم بر زندگي زنان بگريزد. در اين 
نمايشگاه، روايت از در ورودي آغاز مي‌شود. به محض ورود 
به نمايشگاه بيانيه را به دست بازديدكنندگان مي‌دهند تا با 
نيت عكاس و مسيري كه طي كرده آشنا شوند. اگر بخواهيم 
قدري تند‌تر بگوييم، نيت عكاس را آگاهانه و عامدانه پيش 
از مواجهه با آثار به آنها مي‌خورانند! بنابراين بازديدكنندگان 
كه با خواندن آن بيانيه پرسشي در ذهن‌شان شكل گرفته 
پيوس��ته حين ديدن عكس‌ها مي‌انديش��ند كه آيا اين 
عكس‌ها توانسته است نيت عكاس را برآورده سازد يا نه. 
اجازه دهيد منظورم را روشن‌تر بيان كنم. روايت نمايشگاه 
با بيانيه‌اي آغاز مي‌شود و آغازي اين‌چنيني زيرنقش روايت 
نمايشگاه را مي‌سازد. چگونه؟ در اين بيانيه با سخن گفتن 
از نيت عكاس و مسير خلق آثار توقعي در بازديد‌كنندگان 
ايجاد مي‌شود. اين توقع به آنها جهت مي‌دهد تا با عينك 
خاصي به آثار بنگرند. اين زيرنق��ش از بازديدكنندگان 
مي‌خواهد، و آنها را آماده مي‌كند، كه از بين زواياي گوناگونِ 
نگاه كردن به اين آثار زاوي��ه خاصي را برگزينند. به بيان 
ديگر، اين زيرنق��ش در ابتداي روايت عينك‌هاي متنوع 
بازديدكنندگان را برمي‌دارد و عينكي خاص به چشم آنها 
مي‌زند. عينكي كه نگارنده اين سطور پس از خواندن بيانيه 
به چشم زد او را به كسي تبديل كرد كه آمده تا موفق بودن يا 
نبودن عكاس را در رسيدن به هدفش ارزيابي كند؛ اينكه آيا 
عكاس توانسته راهي بيايد تا شهرش را در شب تجربه كند؟

باشد! عينك‌مان را عوض و روايت را دنبال مي‌كنيم. در اين 
نمايشگاه چه مي‌بينيم؟ مجموعه‌اي از عكس‌هاي عمودي 
و افقي كه افقي‌ها بر ديوار و در طبقه‌اي از بناي نمايشگاه 
بودند و عمودي‌ه��ا بر روي زمي��ن و در طبقه‌اي ديگر از 
بنا. عكس و عنوان دو عنصري بود كه هر قاب را تش��كيل 
مي‌داد. بخش بس��يار بزرگي از قاب را، تقريباً تمام آن را، 
عكس مي‌پوشاند و در گوشه‌ سمت چپ و پايين هر قاب 
عنواني تقريباً ريز نوشته شده بود. طوري كه بازديدكننده 
ب��راي ديدن عكس بايد قدري از قاب فاصله بگيرد و براي 
خواندن عنوان قدري به قاب نزديك شود. بازديدكنندگان 
براي ديدن عكس‌هاي افقي به ديوار چسبانده‌شده علاوه 

بر حركت از قابي به قاب ديگر، پيوسته بايد از هر قاب دور 
و به آن نزديك شوند و نمي‌توانند فاصله‌شان را از قاب‌ها 
تثبيت كنند. بگذاريد طوري ديگر بگويم. آن چيزي كه بايد 
موضوع شناسايي باشد پيوسته فاصله‌اش با سوژه شناسا 
تغيير مي‌كند و گويي هيچ‌وقت ب��ه ‌‌چنگ نمي‌آيد. اين 
تكنيك، يا به اصلاح ناقدان ادبي »هنرسازه« اولين جايي 
است كه به بازديدكنندگان القا مي‌كند فهم اثر، شبي كه 
عكاس براي خود برساخته، دشوار است و سخت به دست 
مي‌آيد. عكاس اين هنرس��ازه را در عكس‌هاي عمودي، 
كه بر زمين خوابانيده شده‌، نيز به كار گرفته است؛ البته با 
قدري تفاوت. در مواجهه با آن قاب‌هاي عمودي بر زمين 
خوابانيده‌شده بازديدكنندگان در فاصله‌‌ افقي ثابتي نسبت 
به قاب قرار مي‌گيرند اما براي خواندن عنوان و ديدن عكس 
گاهي روي زانو خم مي‌شوند و گاهي تمام‌قد مي‌ايستند. 
بنابراين موقعيتِ موضوعِ شناسايي نسبت به فاعلِ شناسا 
متغير است و اين ويژگي بازديدكنندگان را با آثار عكاسي 
درگير مي‌كند و آنها را به تكاپو براي خوانش وا مي‌دارد و 
همزمان به آنها القا مي‌كند كه نمي‌توان به آني شبِ شهرِ 

برساخته‌ عكاس را دريابند .
بازديدكنندگان با جابه‌جا ش��دنِ مدام، عنوان و عكس را 
در قاب مي‌خوانند. به‌طرز جالب و در عين حال، به دور از 
ارجاعي صريح و نخ‌نما هر يك از اين قاب‌ها يادآور نقاشي 
رنه مارگريت است؛ نقاشي »اين يك پيپ نيست«. در هر 
قاب، نقش��ي از سايه‌روشنِ خورشيد در ميداني يا گذري 
يا بوستاني ديده مي‌ش��ود. مثلًا قابي خيابانِ موسوي را 
به تصوير كشيده كه در آن سايه‌روشن بناها و شاخه‌هاي 
درخت بر آسفالت چهارراه افتاده اما عنوان عكس چنين 
است: »ش��ب - خيابانِ موسوي«. اين هنرسازه تناقضي 
ايجاد كرده و نظ��امِ ذهني متع��ارفِ بازديدكنندگان را 
برهم مي‌زند. به‌س��خن ديگر، عكاس با ب��ه كاربردن اين 
هنرسازه‌ تقريباً بديع از »شب« و »روز« و روشني و تاريكي 
آشنايي‌زدايي مي‌كند و بازديدكنندگان را به تفكر درباره‌ 

اين مفاهيم وامي‌دارد.
در كنار اين آش��نايي‌زدايي، هنرسازه‌هاي ديگري نيز در 
قاب‌ها ديده مي‌ش��ود. مثلًا نوردهي يك ثانيه‌اي سبب 

شده كه برخي از تصاوير كش بيايد و محصول عكاسي با آن 
چيزهايي كه چشم آدم به‌طور طبيعي مي‌بيند متفاوت 
باشد. همچنين سياه و سفيد بودن اين عكس‌ها را مي‌توان 
اين‌طور قرائت كرد كه صفاتي از جهان بيروني به‌عمد حذف 
شده‌اند. گرچه اين دو هنرسازه فعال و انگيخته نيست و 
تداول استفاده ‌آن، خصوصاً در عكس‌هاي اينستاگرامي، 
كمتر توجه بينن��ده را برمي‌انگيزد اما مج��اورت اينها با 
هنرس��ازه قدرتمندِ تناقضِ عكس و عنوان وحدتي به اثر 
بخشيده و آن را منسجم كرده و در خدمت تحقق اهداف 

طرح‌شده در بيانيه درآورده است.
 متن بيانيه بازديدكنن��ده را مطلع كرده كه آنچه در قاب 
مي‌بيند نه عكسي ازعالمِ واقع بلكه عكسي ازعكس ديگر 
است كه پيش‌تر گرفته ش��ده. به سخن نشانه‌شناسان، 
نشانه‌اي از نشانه‌ ديگر است و اين آگاهي به بازديدكنندگان 
كمك مي‌كند ك��ه اين آثار را در ح��وزه‌اي كه واقعيت از 
آن زدوده‌ ش��ده بخوانند. به س��خن ديگر، اين آگاهي به 
بازديدكنندگان چنين القا مي‌كند كه واقعيت چندباره 
از آنها دور ش��ده و مي‌گريزد. گوي��ي گريختن واقعيت از 
بازديدكنندگان به طرق مختلف به آنها القا مي‌شود و عكاس 
به‌كار‌بستن مجموعه‌اي از هنر‌سازه‌ها، كه از حيث انگيخته‌ 
بودن ذومراتب‌ است اما وحدت يافته‌ و به خوبي با يكديگر 

كار مي‌كند، از آثارش واقعيت را مي‌زدايد. 
حال بايد ديد عكاس، يا شايد بهتر باشد بگوييم راوي، كه 
با فرمِ آثارش بازديدكننده را به خوبي به عالمِ خيال برده از 

چه حرف مي‌زند و چه چيزي را روايت مي‌كند؟ 
آنچه بيشتر به چش��م من آمد زاويه‌هايي باز در عكس‌ها 
بود كه با آن جايي در ش��هر قاب گرفته ش��ده بود؛ جايي 
كه بالقوه من و شما در آن جمع مي‌شويم؛ جايي كه اصلًا 
طراحي وايجاد ش��ده تا من و ش��ما كنار هم آييم و با هم 
بگوييم و بشنويم؛ جايي كه اصلًا شايد بي‌حضورما بي‌معنا 
باشد؛ جايي مثل ميدان؛ جايي مثل بوستان. اما راوي در 
عالمِ خيالي كه س��اخته به دنبال لمس و مزه‌مزه كردن 
اين جاي‌ها بي‌حضور ماس��ت! تلاش مي‌كند بخشي از 
اين فضاهاي جمعي را بي‌حضور آن‌ چيزي كه به آن معنا 
مي‌بخشيد تجربه كند! به سخن ديگر، اگر بخواهيم اين 

ميدان‌ها و بوستان‌ها را تعريف كنيم اصلا شايد هر تعريفي 
بي‌حضور انسان بي‌معنا باش��د و اتفاقاً اين بي‌معنايي آن 
چيزي اس��ت كه راوي جست‌وجو مي‌كند. درست است 
كه در بيانيه‌ نمايشگاه سخن از تجربه زن در شهر است و از 
دشواري شرايط زندگي زنان و تبعيضي كه بر آنان حاكم 
اس��ت حكايت مي‌كند اما اين آثار از نگاه من به آن چه در 
بيانيه آمده بس��نده نمي‌كند و در آنها متوقف نمي‌ماند و 
نفس اين تمنا، تجربه شهر در شب، اعلام جنگي است عليه 
كساني كه راوي روزها در شهر با آنها مواجه مي‌شود. آنچه 
در اين قاب‌ها به تصوير كشيده شده ميدان‌ها و بوستان‌ها 
و گذرهاي شهر من است اما هيچ نشاني از منِ نوعي در آنها 
نيست. گويي راوي از من و ما بدش مي‌آيد. گويي دارد به 
من و ما ابراز نفرت مي‌كند. او من را طرد مي‌كند؛ ما را طرد 
مي‌كند؛ و شهر را، هنگامي كه من و ما در آنيم، پس مي‌زند. 
راوي به دنبال زمان‌ها و مكان‌هايي است كه من و ما در آن 
خوابيده‌ايم. اين جا دوباره از لحظات مهم اين نمايش��گاه 
اس��ت. لحظه‌اي كه راوي غياب ما در ش��هر را به رخمان 
مي‌كشد و خواب‌بودگي ما را يادآوري مي‌كند. لحظه‌اي 
كه از عالمِ خيالِ راوي به خواب‌بودگي خودمان مي‌لغزيم 
و از خواب‌بودگ��ي خودمان به خيالِ راوي؛ احساس��ي از 
تعليق و عدم قطعيت كه فضاي تاريك نمايشگاه نيز آن 

را تشديد مي‌كند.
اين نمايش��گاه بازنمايي خيال است نه واقعيت. در اينجا، 
راوي‌ از دوگانه‌ ش��ب و روز شروع و در نهايت آن دوگانه را 
نقض مي‌كند و معناي‌شان را مي‌زدايد. به‌سخن ديگر، آن 
تقابل را بي‌اعتب��ار و واكاوي مي‌كند و هويت اين دو را زير 
سوال مي‌برد. به نظر مي‌آيد اين تمام كاريست كه هنرمند 
انجام داده مي‌توان اصلًا طوري ديگر به اين مجموعه‌ عكس 
نگاه كرد. چطور؟ اين‌طور كه تمام اين روايت اين نمايشگاه 
و هنرس��ازه‌هاي به‌ كار رفته در آن را در خدمت رساندن 
پيامي ديگر شمرد. بياييد بار ديگر مرور كنيم كه روايت 
نمايشگاه و هنرس��ازه‌هاي به كار رفته در آن موجب شد 
كه بازديدكنندگان چه چيزي را ببينند. آنچه در تمامي 
قاب‌هاي نمايشگاه به چشم مي‌آيد شهري است كه گاهي 
عنوان »خيابان« و »ميدان« و »بوستان« به خود گرفته 
و بازديدكنندگان چه عكس و چه عنوان آنها را به خوبي 
مي‌بينن��د و با قطعيت آنها را خيابان و ميدان و بوس��تان 
مي‌ش��مرند و در اين باره هيچ شكي ندارند اما چيزي كه 
نمي‌دانند روز بودن يا شب بودن آنهاست. بازديدكنندگان 
ديگر نمي‌توانند شب يا روز بودن اين خيابان‌ها و ميدان‌ها 
و بوستان‌ها را تشخيص دهند و عكاس آنها را به انديشيدن 
به شب يا روز بودن عكس‌ها وا داشته. به‌سخن ديگر، آنها را 
بين قطعيت وعدم قطعيتي سرگردان كرده. در اين ميدان، 
چيز ديگري پيوسته در قاب‌ها فرياد مي‌زند؛ غياب انسان در 
شهر. اين آثار پيوسته ويژگي ثابت و قطعي‌اي را به رخمان 
مي‌كوبد و آن نبودن آدم‌ها و تعاملات‌شان است. گويي اصلا 
كسي در شهر نيست. گويي اين آثار فرياد مي‌زنند و از تهي 
شدن شهر از روابط انساني سخن مي‌گويند. اگر بپذیريم 
كه تبعيض جنسيتي حاكم در جامعه ريشه در نحوه‌ تعامل 
اعضاي آن جامعه دارد و تهي و پوك ش��دن آن تعاملات 
اثرات همچون انواع تبعيض‌ها را ب��ه دنبال دارد مي‌توان 
ادعا كرد كه اين آثار با توصيف بحراني اجتماعي به مثابه 
متن و تلاش‌هايي براي دور زدن آن بازديدكنندگان را به 
زمينه مي‌برد و آنها را با بحران‌هايي كلان‌تر مواجه مي‌كند.
٭ پژوهشگر دكتري معماري دانشگاه بوعلي سينا

نقدي بر »اتاق تاريك«، نمايشگاه عكس‌هاي نسرين لاريجاني

در این  نمايشگاه عكس‌هایي می‌بینید که از روی عکس‌های دیگر برداشته‌شده‌اند
قاب‌‍‌هاي زنانه آرزومند

سعيد فلاح فر٭٭

حسن فريدي

فرزاد زره‌داران٭

كتاب

نام عکس: »شب، هارنادی« | عکس|نسرین لاریجانی

  نوردهي يك ثانيه‌اي س�بب ش�ده كه برخي از تصاوير كش بيايد و محصول عكاس�ي با آن 
چيزهايي كه چش�م آدم به‌طور طبيعي مي‌بيند متفاوت باشد. همچنين سياه و سفيد بودن 
اين عكس‌ها را مي‌توان اين‌طور قرائت كرد كه صفاتي از جهان بيروني به‌عمد حذف شده‌اند. 
گرچه اين دو هنرس�ازه فعال و انگيخته نيست و تداول اس�تفاده ‌آن، خصوصا در عكس‌هاي 
اينستاگرامي، كمتر توجه بيننده را برمي‌انگيزد اما مجاورت اينها با هنرسازه قدرتمندِ تناقضِ 
عكس و عنوان وحدتي به اثر بخشيده و آن را منسجم كرده و در خدمت تحقق اهداف طرح‌شده 

در بيانيه درآورده است.
  متن بيانيه بازديدكننده را مطلع كرده كه آنچه در قاب مي‌بيند نه عكسي ازعالمِ واقع بلكه 
عكسي ازعكس ديگر است كه پيش‌تر گرفته شده. به سخن نشانه‌شناسان، نشانه‌اي از نشانه‌ 
ديگر است و اين آگاهي به بازديدكنندگان كمك مي‌كند كه اين آثار را در حوزه‌اي كه واقعيت 
از آن زدوده‌ شده بخوانند. به سخن ديگر، اين آگاهي به بازديدكنندگان چنين القا مي‌كند كه 

واقعيت چندباره از آنها دور شده و مي‌گريزد.
  در مواجهه با آن قاب‌هاي عمودي بر زمين خوابانيده‌شده بازديدكنندگان در فاصله‌‌ افقي ثابتي 
نسبت به قاب قرار مي‌گيرند اما براي خواندن عنوان و ديدن عكس گاهي روي زانو خم مي‌شوند 
و گاهي تمام‌قد مي‌ايستند. بنابراين موقعيتِ موضوعِ شناسايي نسبت به فاعلِ شناسا متغير 
است و اين ويژگي بازديدكنندگان را با آثار عكاسي درگير مي‌كند و آنها را به تكاپو براي خوانش 
وامي‌دارد و همزمان به آنها القا مي‌كند كه نمي‌توان به آني شبِ شهرِ برساخته‌ عكاس را دريابند.



4/25/23, 1:37 PM https://www.etemadnewspaper.ir/fa/main/print/199824

https://www.etemadnewspaper.ir/fa/main/print/199824 1/4

فرزاد زره‌داران٭

»شهر بخشي از بيست و چهار ساعت بود كه نمي‌توانستم در وقت فرارسيدن آن در شهر باشم. فضاي خالي و تاريك شهر جايي

براي حضور من نداشت. پس نمي‌توانستم عكسي ثبت كنم تا اثباتي بر اين باشد كه »من آنجا بودم« يا »من آنجا را در شهر

ديده‌ام«. من راه ديگري را انتخاب كردم. در روز و ساعت‌هايي كه خيابان و شهر خالي‌تر بود، در آن »جا«ها حضور يافتم و از راه‌ها و

خيابان‌هاي خالي عكس انداختم. عكس‌ها را چاپ كردم و در شب اتاق خودم را هم تاريك كردم و عكس چاپ‌شده را بر پنجره‌ اتاق

تاريك خود چسباندم كه روزنه‌ من به جهاني بود كه نمي‌توانستم در آن باشم و با يك ثانيه نوردهي عكس ديگري از عكس

چاپ‌شده اول گرفتم. حال شب در عكس‌هايم پيدا شده بود. اثباتي بر اين مدعا كه من شب شهر را ديده‌ام«.

آنچه آمد بخشي از بيانيه‌ نمايشگاه بود؛ نمايشگاهي از نسرين لاريجاني با عنوان »اتاق تاريك«. هنرمند در اين نمايشگاه تلاش

كرده است كه با خلق مجموعه‌اي از قاب‌ها به آرزويش براي ديدن شهر در شب و حضور در آن دست يابد و از تبعيض حاكم بر

زندگي زنان بگريزد. در اين نمايشگاه، روايت از در ورودي آغاز مي‌شود. به محض ورود به نمايشگاه بيانيه را به دست بازديدكنندگان

مي‌دهند تا با نيت عكاس و مسيري كه طي كرده آشنا شوند. اگر بخواهيم قدري تند‌تر بگوييم، نيت عكاس را آگاهانه و عامدانه پيش

از مواجهه با آثار به آنها مي‌خورانند! بنابراين بازديدكنندگان كه با خواندن آن بيانيه پرسشي در ذهن‌شان شكل گرفته پيوسته حين

ديدن عكس‌ها مي‌انديشند كه آيا اين عكس‌ها توانسته است نيت عكاس را برآورده سازد يا نه. اجازه دهيد منظورم را روشن‌تر بيان

كنم. روايت نمايشگاه با بيانيه‌اي آغاز مي‌شود و آغازي اين‌چنيني زيرنقش روايت نمايشگاه را مي‌سازد. چگونه؟ در اين بيانيه با

سخن گفتن از نيت عكاس و مسير خلق آثار توقعي در بازديد‌كنندگان ايجاد مي‌شود. اين توقع به آنها جهت مي‌دهد تا با عينك

خاصي به آثار بنگرند. اين زيرنقش از بازديدكنندگان مي‌خواهد، و آنها را آماده مي‌كند، كه از بين زواياي گوناگونِ نگاه كردن به اين

آثار زاويه خاصي را برگزينند. به بيان ديگر، اين زيرنقش در ابتداي روايت عينك‌هاي متنوع بازديدكنندگان را برمي‌دارد و عينكي

خاص به چشم آنها مي‌زند. عينكي كه نگارنده اين سطور پس از خواندن بيانيه به چشم زد او را به كسي تبديل كرد كه آمده تا موفق
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نقدي بر »اتاق تاريك«، نمايشگاه عكس‌هاي نسرين لاريجاني

قاب‍‌‌هاي زنانه آرزومند

در این نمايشگاه عكس‌هایي می‌بینید که از روی عکس‌های دیگر برداشته‌شده‌اند
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بودن يا نبودن عكاس را در رسيدن به هدفش ارزيابي كند؛ اينكه آيا عكاس توانسته راهي بيايد تا شهرش را در شب تجربه كند؟

باشد! عينك‌مان را عوض و روايت را دنبال مي‌كنيم. در اين نمايشگاه چه مي‌بينيم؟ مجموعه‌اي از عكس‌هاي عمودي و افقي كه

افقي‌ها بر ديوار و در طبقه‌اي از بناي نمايشگاه بودند و عمودي‌ها بر روي زمين و در طبقه‌اي ديگر از بنا. عكس و عنوان دو عنصري

بود كه هر قاب را تشكيل مي‌داد. بخش بسيار بزرگي از قاب را، تقريباً تمام آن را، عكس مي‌پوشاند و در گوشه‌ سمت چپ و پايين هر

قاب عنواني تقريباً ريز نوشته شده بود. طوري كه بازديدكننده براي ديدن عكس بايد قدري از قاب فاصله بگيرد و براي خواندن

عنوان قدري به قاب نزديك شود. بازديدكنندگان براي ديدن عكس‌هاي افقي به ديوار چسبانده‌شده علاوه بر حركت از قابي به قاب

ديگر، پيوسته بايد از هر قاب دور و به آن نزديك شوند و نمي‌توانند فاصله‌شان را از قاب‌ها تثبيت كنند. بگذاريد طوري ديگر بگويم.

آن چيزي كه بايد موضوع شناسايي باشد پيوسته فاصله‌اش با سوژه شناسا تغيير مي‌كند و گويي هيچ‌وقت به ‌‌چنگ نمي‌آيد. اين

تكنيك، يا به اصلاح ناقدان ادبي »هنرسازه« اولين جايي است كه به بازديدكنندگان القا مي‌كند فهم اثر، شبي كه عكاس براي خود

برساخته، دشوار است و سخت به دست مي‌آيد. عكاس اين هنرسازه را در عكس‌هاي عمودي، كه بر زمين خوابانيده شده‌، نيز به كار

گرفته است؛ البته با قدري تفاوت. در مواجهه با آن قاب‌هاي عمودي بر زمين خوابانيده‌شده بازديدكنندگان در فاصله‌‌ افقي ثابتي

نسبت به قاب قرار مي‌گيرند اما براي خواندن عنوان و ديدن عكس گاهي روي زانو خم مي‌شوند و گاهي تمام‌قد مي‌ايستند. بنابراين

موقعيتِ موضوعِ شناسايي نسبت به فاعلِ شناسا متغير است و اين ويژگي بازديدكنندگان را با آثار عكاسي درگير مي‌كند و آنها را به

تكاپو براي خوانش وا مي‌دارد و همزمان به آنها القا مي‌كند كه نمي‌توان به آني شبِ شهرِ برساخته‌ عكاس را دريابند .

بازديدكنندگان با جابه‌جا شدنِ مدام، عنوان و عكس را در قاب مي‌خوانند. به‌طرز جالب و در عين حال، به دور از ارجاعي صريح و

نخ‌نما هر يك از اين قاب‌ها يادآور نقاشي رنه مارگريت است؛ نقاشي »اين يك پيپ نيست«. در هر قاب، نقشي از سايه‌روشنِ

خورشيد در ميداني يا گذري يا بوستاني ديده مي‌شود. مثلاً قابي خيابانِ موسوي را به تصوير كشيده كه در آن سايه‌روشن بناها و

شاخه‌هاي درخت بر آسفالت چهارراه افتاده اما عنوان عكس چنين است: »شب - خيابانِ موسوي«. اين هنرسازه تناقضي ايجاد

كرده و نظامِ ذهني متعارفِ بازديدكنندگان را برهم مي‌زند. به‌سخن ديگر، عكاس با به كاربردن اين هنرسازه‌ تقريباً بديع از »شب« و

»روز« و روشني و تاريكي آشنايي‌زدايي مي‌كند و بازديدكنندگان را به تفكر درباره‌ اين مفاهيم وامي‌دارد.

در كنار اين آشنايي‌زدايي، هنرسازه‌هاي ديگري نيز در قاب‌ها ديده مي‌شود. مثلاً نوردهي يك ثانيه‌اي سبب شده كه برخي از

تصاوير كش بيايد و محصول عكاسي با آن چيزهايي كه چشم آدم به‌طور طبيعي مي‌بيند متفاوت باشد. همچنين سياه و سفيد بودن

اين عكس‌ها را مي‌توان اين‌طور قرائت كرد كه صفاتي از جهان بيروني به‌عمد حذف شده‌اند. گرچه اين دو هنرسازه فعال و انگيخته

نيست و تداول استفاده ‌آن، خصوصاً در عكس‌هاي اينستاگرامي، كمتر توجه بيننده را برمي‌انگيزد اما مجاورت اينها با هنرسازه

قدرتمندِ تناقضِ عكس و عنوان وحدتي به اثر بخشيده و آن را منسجم كرده و در خدمت تحقق اهداف طرح‌شده در بيانيه درآورده

است.
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 متن بيانيه بازديدكننده را مطلع كرده كه آنچه در قاب مي‌بيند نه عكسي ازعالمِ واقع بلكه عكسي ازعكس ديگر است كه پيش‌تر

گرفته شده. به سخن نشانه‌شناسان، نشانه‌اي از نشانه‌ ديگر است و اين آگاهي به بازديدكنندگان كمك مي‌كند كه اين آثار را در

حوزه‌اي كه واقعيت از آن زدوده‌ شده بخوانند. به سخن ديگر، اين آگاهي به بازديدكنندگان چنين القا مي‌كند كه واقعيت چندباره از

آنها دور شده و مي‌گريزد. گويي گريختن واقعيت از بازديدكنندگان به طرق مختلف به آنها القا مي‌شود و عكاس به‌كار‌بستن

مجموعه‌اي از هنر‌سازه‌ها، كه از حيث انگيخته‌ بودن ذومراتب‌ است اما وحدت يافته‌ و به خوبي با يكديگر كار مي‌كند، از آثارش

واقعيت را مي‌زدايد. 

حال بايد ديد عكاس، يا شايد بهتر باشد بگوييم راوي، كه با فرمِ آثارش بازديدكننده را به خوبي به عالمِ خيال برده از چه حرف مي‌زند

و چه چيزي را روايت مي‌كند؟ 

آنچه بيشتر به چشم من آمد زاويه‌هايي باز در عكس‌ها بود كه با آن جايي در شهر قاب گرفته شده بود؛ جايي كه بالقوه من و شما در

آن جمع مي‌شويم؛ جايي كه اصلاً طراحي وايجاد شده تا من و شما كنار هم آييم و با هم بگوييم و بشنويم؛ جايي كه اصلاً شايد

بي‌حضورما بي‌معنا باشد؛ جايي مثل ميدان؛ جايي مثل بوستان. اما راوي در عالمِ خيالي كه ساخته به دنبال لمس و مزه‌مزه كردن اين

جاي‌ها بي‌حضور ماست! تلاش مي‌كند بخشي از اين فضاهاي جمعي را بي‌حضور آن‌ چيزي كه به آن معنا مي‌بخشيد تجربه كند! به

سخن ديگر، اگر بخواهيم اين ميدان‌ها و بوستان‌ها را تعريف كنيم اصلا شايد هر تعريفي بي‌حضور انسان بي‌معنا باشد و اتفاقاً اين

بي‌معنايي آن چيزي است كه راوي جست‌وجو مي‌كند. درست است كه در بيانيه‌ نمايشگاه سخن از تجربه زن در شهر است و از

دشواري شرايط زندگي زنان و تبعيضي كه بر آنان حاكم است حكايت مي‌كند اما اين آثار از نگاه من به آن چه در بيانيه آمده بسنده

نمي‌كند و در آنها متوقف نمي‌ماند و نفس اين تمنا، تجربه شهر در شب، اعلام جنگي است عليه كساني كه راوي روزها در شهر با آنها

مواجه مي‌شود. آنچه در اين قاب‌ها به تصوير كشيده شده ميدان‌ها و بوستان‌ها و گذرهاي شهر من است اما هيچ نشاني از منِ نوعي

در آنها نيست. گويي راوي از من و ما بدش مي‌آيد. گويي دارد به من و ما ابراز نفرت مي‌كند. او من را طرد مي‌كند؛ ما را طرد مي‌كند؛ و

شهر را، هنگامي كه من و ما در آنيم، پس مي‌زند. راوي به دنبال زمان‌ها و مكان‌هايي است كه من و ما در آن خوابيده‌ايم. اين جا

دوباره از لحظات مهم اين نمايشگاه است. لحظه‌اي كه راوي غياب ما در شهر را به رخمان مي‌كشد و خواب‌بودگي ما را يادآوري

مي‌كند. لحظه‌اي كه از عالمِ خيالِ راوي به خواب‌بودگي خودمان مي‌لغزيم و از خواب‌بودگي خودمان به خيالِ راوي؛ احساسي از

تعليق و عدم قطعيت كه فضاي تاريك نمايشگاه نيز آن را تشديد مي‌كند.

اين نمايشگاه بازنمايي خيال است نه واقعيت. در اينجا، راوي‌ از دوگانه‌ شب و روز شروع و در نهايت آن دوگانه را نقض مي‌كند و

معناي‌شان را مي‌زدايد. به‌سخن ديگر، آن تقابل را بي‌اعتبار و واكاوي مي‌كند و هويت اين دو را زير سوال مي‌برد. به نظر مي‌آيد اين

تمام كاريست كه هنرمند انجام داده مي‌توان اصلاً طوري ديگر به اين مجموعه‌ عكس نگاه كرد. چطور؟ اين‌طور كه تمام اين روايت

اين نمايشگاه و هنرسازه‌هاي به‌ كار رفته در آن را در خدمت رساندن پيامي ديگر شمرد. بياييد بار ديگر مرور كنيم كه روايت
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نمايشگاه و هنرسازه‌هاي به كار رفته در آن موجب شد كه بازديدكنندگان چه چيزي را ببينند. آنچه در تمامي قاب‌هاي نمايشگاه به

چشم مي‌آيد شهري است كه گاهي عنوان »خيابان« و »ميدان« و »بوستان« به خود گرفته و بازديدكنندگان چه عكس و چه عنوان

آنها را به خوبي مي‌بينند و با قطعيت آنها را خيابان و ميدان و بوستان مي‌شمرند و در اين باره هيچ شكي ندارند اما چيزي كه نمي‌دانند

روز بودن يا شب بودن آنهاست. بازديدكنندگان ديگر نمي‌توانند شب يا روز بودن اين خيابان‌ها و ميدان‌ها و بوستان‌ها را تشخيص

دهند و عكاس آنها را به انديشيدن به شب يا روز بودن عكس‌ها وا داشته. به‌سخن ديگر، آنها را بين قطعيت وعدم قطعيتي سرگردان

كرده. در اين ميدان، چيز ديگري پيوسته در قاب‌ها فرياد مي‌زند؛ غياب انسان در شهر. اين آثار پيوسته ويژگي ثابت و قطعي‌اي را به

رخمان مي‌كوبد و آن نبودن آدم‌ها و تعاملات‌شان است. گويي اصلا كسي در شهر نيست. گويي اين آثار فرياد مي‌زنند و از تهي شدن

شهر از روابط انساني سخن مي‌گويند. اگر بپذیريم كه تبعيض جنسيتي حاكم در جامعه ريشه در نحوه‌ تعامل اعضاي آن جامعه دارد و

تهي و پوك شدن آن تعاملات اثرات همچون انواع تبعيض‌ها را به دنبال دارد مي‌توان ادعا كرد كه اين آثار با توصيف بحراني

اجتماعي به مثابه متن و تلاش‌هايي براي دور زدن آن بازديدكنندگان را به زمينه مي‌برد و آنها را با بحران‌هايي كلان‌تر مواجه

مي‌كند.

٭ پژوهشگر دكتري معماري دانشگاه بوعلي سينا

  نوردهي يك ثانيه‌اي سبب شده كه برخي از تصاوير كش بيايد و محصول عكاسي با آن چيزهايي كه چشم آدم به‌طور طبيعي

مي‌بيند متفاوت باشد. همچنين سياه و سفيد بودن اين عكس‌ها را مي‌توان اين‌طور قرائت كرد كه صفاتي از جهان بيروني به‌عمد

حذف شده‌اند. گرچه اين دو هنرسازه فعال و انگيخته نيست و تداول استفاده ‌آن، خصوصا در عكس‌هاي اينستاگرامي، كمتر توجه

بيننده را برمي‌انگيزد اما مجاورت اينها با هنرسازه قدرتمندِ تناقضِ عكس و عنوان وحدتي به اثر بخشيده و آن را منسجم كرده و در

خدمت تحقق اهداف طرح‌شده در بيانيه درآورده است.

  متن بيانيه بازديدكننده را مطلع كرده كه آنچه در قاب مي‌بيند نه عكسي ازعالمِ واقع بلكه عكسي ازعكس ديگر است كه پيش‌تر

گرفته شده. به سخن نشانه‌شناسان، نشانه‌اي از نشانه‌ ديگر است و اين آگاهي به بازديدكنندگان كمك مي‌كند كه اين آثار را در

حوزه‌اي كه واقعيت از آن زدوده‌ شده بخوانند. به سخن ديگر، اين آگاهي به بازديدكنندگان چنين القا مي‌كند كه واقعيت چندباره از

آنها دور شده و مي‌گريزد.

  در مواجهه با آن قاب‌هاي عمودي بر زمين خوابانيده‌شده بازديدكنندگان در فاصله‌‌ افقي ثابتي نسبت به قاب قرار مي‌گيرند اما براي

خواندن عنوان و ديدن عكس گاهي روي زانو خم مي‌شوند و گاهي تمام‌قد مي‌ايستند. بنابراين موقعيتِ موضوعِ شناسايي نسبت به

فاعلِ شناسا متغير است و اين ويژگي بازديدكنندگان را با آثار عكاسي درگير مي‌كند و آنها را به تكاپو براي خوانش وامي‌دارد و

همزمان به آنها القا مي‌كند كه نمي‌توان به آني شبِ شهرِ برساخته‌ عكاس را دريابند.


