
  



  



 دو روی جدا نشدنی 

 نقدی بر تقویم منتشر شده توسط نسرین لاریجانی

 

. انتشار رسیدبه   ۰۰۹۸ هایتن و پروژه -های و پروژه  ای از نسرین لاریجانی با همکاری پروژه  -1402اسفند سال  29روز -  همزمان با آغاز سال نو

 خوانیم:می که در فضای مجازی منتشر شد   در بخشی از توضیح اثر ت؛ارائه شده اس مجموعه عکسی از پارک رازی در شهر تهران و در قالب یک تقویم 

 

ها و  با مناسبت یگر زمان خطشمارش  نیا م،یتقو ند؟شوی آورده و چگونه فراموش م ادی چگونه به  خیرخ داده در تار یدادهایو ر»

مناسبات   یروزها ادآوری شیکه روزهاآن  یهم هست که به جا یمیتقو ا یاست؟ آ ییدادهایو چه رو  یچه کسان ادآوری شیروزها

که   یاند؟ کسانحذف شده  خیتار یکه از صحنه  ادآورد یرا به  یک جامعه باشد، رخدادها و کسانی ینییآ ی روزها ا ی یجمع زیافتخارآم

. در  شودی آورده نم انیها به ماز آن   یهم نام هاو یشده بلکه در آرشها گذشته نه تنها از کالبد شهرها پاکو آنچه بر آن  شانستنیز

نهم بهمن »شهر خیتار دهینو« به آتش کش  .  کنمیم  یجا عکاسو از آن  رومی پارک م  نیروز هر ماه به ا ن یم. من در دهشد 

 یبرا ریتصاو  نی. اردیمی و در زمستان م شودی. در بهار زنده مابدییتازه م یهر فصل شکلپارک که در  ن یا عتیاز طب ییهاعکس 

«. ... »سال نو« است یهام یتقو ادآوریمن   

 

ناب از سوژه کرده   ریماه، مهمان آن تصو  کی یانجام داده و مخاطب را برا یسوژه رفته و ثبت  داریدر روز و ساعت مشخص به د ،یکبار در ماه هنرمند

،  ودهب نو«شهر که نامش » یکه وجود ندارد. شهر است  رفته  یگریشهر دبه دنبال . در شهر تهران، ستین که دیگر  است رفته یاسوژه  داریبه داو  .است

های بازماندگان این واقعه است. جملات از  علاوه بر این هر تصویر با متنی کوتاه همراه است که برشی از صحبت  .ستو فراموش شده اکهنه  یول

اگرچه  شایسته است یادآور شویم که پیش از هر تحلیلی از این اثر . ، اقتباس شده استشده گرفتهی آتش سوزی که پس از واقعه  گزارش تصویری

پرداختن به جزئیات   .ارائه آن بوده استروش گیرد، مقصود از این نوشته بررسی کلی ایده اثر و هنری وجوه بسیاری را در بر می تحلیل و بررسی این اثر 

  گنجد.نمی  گرافیکی تقویم طراحی شده و اجرای نهایی آن، قاب های عکاسی شده و دیگر موارد در حوصله این مطلب

مورد مداقه قرار  این مکان گم شده در تاریخ معاصر تهران را  ای از نابودی خاطره مارش در آوردن و بازیابی در دو سطح میتوان تلاش هنرمند برای به ش

را به خاطره، و  در سطح اول، هنرمند با انتخاب نحوه ارائه اثر در قالب تقویم، از تاریخ وام میگیرد تا معنا را به بازی خود اضافه و اتفاق پیش آمده  داد.

در  ها تلاش بشریت . چرا که اگر به آرای فیلسوف فرانسوی، پل ریکور توجه کنیم، گاهشمارها از جمله تقویممربوط کندرا به فراموشی  غیاب ردَ آن  

. زمان کیهانی زمانی است  انسانیشود. ریکور از دو ساحت زمانی یاد میکند: زمان کیهانی و زمان جهت معنادار کردن زمانی است که بر ما سپری می

گیری است. اما زمان   های چندین هزارساله دارد و از راه دانش علمی قابل کشف و اندازهزند، بازه فرابشری که از تاریخ بشریت و ما قبل آن حرف می

های متمایز از یکدیگر دارد. لحظات در زمان کیهانی نوعی مکث در  بل بیان نیست، لحظات آن از نظر کیفی نیز ویژگیعلاوه بر اینکه با اعداد قا انسانی

دارای بعد و   انسانیدر زمان   «حال»بدون اینکه در آگاهی و تجربه انسانی جای گیرد. اماّ مفهوم  ،استمرار زمان است و هر لحظه میتواند »حالا« باشد

نزدیک   انسانیزمان کیهانی را به زمان  ،در طول تاریخ تلاش شده تا در جهت درک مفهوم زمان .گیرددر تجربه انسانی قرار می  معناست زیرا که

رویدادهای تأثیرگذار در طول تاریخ در میان  .بگردانند. چرا که زمان کیهانی فاقد کیفیتی است که بتوان آن را در تجربه بشری اندازه گیری و ادراک کرد

زمان کیهانی اعتبار و ارزش میبخشد. گاهشمار یک ساختار نمادین برای   ی سالانه به لحظات خنثیِوزهای تقویم ثبت شده و با تکرار آنها در هر دوره ر

   (14-11، 1370)ریکور   .سازدبرقرار می)براساس رویدادهای تاریخی(   تاریخیپیوند میان زمان کیهانی )که بر اساس علم نجوم ثبت شده( و زمان 

  شیوه .بنابراین گویی هنرمند تقویم را به عاریت گرفته تا نمادی باشد از به شمارش در آوردن و معنادار کردن رویدادی که در گذشته گم شده است

که یک قدم به روایت تاریخی و  یکشد شمایلی از زمان را به تصویر مکه جای »شهر نو« را گرفته، روایت او برای تصاویر ثبت شده از پارک رازی کنونی 

سال  همچنین میان »سال نو« که سرآغاز  .کند تا این زخم را هر روز و هر ماه به مخاطب بزنداو بی رحمانه سعی می  .زمان شمارش شده نزدیک گردد

روزِ سال نو را برای زمان انتشار    او همچنین  .سازدو فاجعه »شهر نو«، یک دوگانه معنادار می  آغازگر دوباره شمارش روزهای تقویم ماست و خورشیدی 

 .کنداثرش انتخاب می 



جملات  ی »شهر نو« هستیم. نظاره گر تلاش دیگری از سوی هنرمند برای معنادار کردن و بازیابی زمان و مکان گم شده  از سوی دیگر در سطح دوم،

با اشاره به آنچه  میتوان اند. اند و بر رویداد رخ داده شهادت داده بر زبان آورده  شاهدان فاجعههایی هستند که روایتویر در هر ماه،  همراه شده با هر تص 

او  . ارائه دادراهی هوشمندانه تصاویر مکان فراموش شده و روایت مردمان مصیبت دیده با یکدیگر تحلیلی از هم  ،بیان کرده ی مفهوم روایتدرباره  ریکور

  تبدیل بشری زمان  به را زمان ،روایی پیکربندی .میکند و هماهنگ آورده  نظم به  زبان قالب در را بشری زمانمند و  سیال تجربه روایتمعتقد است که 

  گیریاندازه  و  درک قابل و  دارد  قرار حافظه ظرف در  که  میشود لیتبد خاطره زمان به زمان اینجا  در. میسازد  معنادار  را آینده و  گذشته  و  حال و  میکند

به زمان بشری نزدیک کرده و مکانی که دیگر اثری از   ، رخداد فراموش شده رارنج مردمان گذشته از زبان خودشان بنابراین  (87،  1398. )ریکور  تاس

نشینی تصاویر عکاسی شده از مکان فاجعه با  در واقع برای بازنمایی آنچه رخ داده همشود. می بازیابی آن نیست به واسطه هویت روایی نقل شده 

 خاطرات تراژیک مکان را بازیابیم.  بتوانیم های واقعی از زمان فاجعه هنر مؤلف است تاروایت

  یمثل فردا زیچ چیه ر،یدر تصاو  یول شده استفاجعه تکرار  ک یکه هر ماه از  یی، از فردااست  فاجعه ثبت کرده کی نمادین یفردااز  یریهنرمند تصاو 

  مکان  کیاز  یثبت واقع کی تصاویر نی که ا  گذاردی م ه موضوع صح  ن یانتخاب شده توسط هنرمند، عکس، بر ا دقیق ومِی. مدستین یفاجعه واقع کی

اما در عین حال فقط برشی از واقعیت را به تصویر کشیده است. با اینکه عکاس در مکان فاجعه  ی. پرداز الیدر زمان مشخص است، و نه خ معین و 

انکار  به شکل دردناکی  ای است کهدر حقیقت او در پی به تصویر کشیدن فاجعه بینیم. ایستاده و عکاسی کرده ولی ردی از آنچه در مکان رخ داده نمی 

رنگ   پر از آرامش و  یریخود را با ظهور تصاو  قیکه تلنگر دردناک و عم نجاستی. اکنددرگیر می قض آمیزی احساسات تنا ماهرانه مخاطب را با  شده و 

زخم خورده شهر نمادی از فراموشی معیوبی است  بوستان احداث شده بر جای د. آن دار  بتیکه نشان از غ یو آرامش  ی. زندگزندی به مخاطب م یزندگ

گذر از گذشته و حرکت به سمت آینده آنرا به کار  دهد که بازماندگان یک فاجعه برای ای قرار می فراموشیبه آن اشاره کرده و آنرا در مقابل که ریکور 

دردناکی  حوادث . جوامع برای بازگو کردن خاطرات و سوگواری  ندریکور معتقد است که فراموشی و یادآوری دو روی جدا نشدنی از حافظه هستگیرند. می

(  57- 56  ،1373 )ریکورنبینیم. از یادآوری  پایی فراموشی را موهوم نامید که ردتوان زمانی می که بر آنها گذشته محتاج فراموش کردن هستند. اما 

به  باز نخواهد کرد. بخشش کند و این انکار گذشته و رنج وارد شده راهی برای بخشش ردی از خاطرات گذشته را با خود حمل نمیفراموشی  مکان

توان  ی پیش رو میدر پروژه است.  حرکت به سوی آینده نیست بلکه کاربرد اراده در تغییر معنای گذشته و  رویداد دردناک گذشتهمعنای فراموش کردن 

طبیعت به  از سوی دیگر و  شوددیده می یادآوری مکان فراموش شده در دو سطح از یک سو وی جدا نشدنی از خاطرات مکان را خوانش کرد؛ این دو ر

 شود.کند. در این حالت فرایند بخشش آسان و افق انتظار در آینده روشن می تصویر کشیده شده همچون مرهمی بر تراژدی رخ داده عمل می 

. زدیو ایب اشی زندگ یاثرش را در فضا او  تا فروشدی به مخاطب م با قیمتی بسیار ارزاناست که هنرمند کارش را  نی اثر، ا  نیدر ا زیبرانگ نیتحس یرکیز

  ییخودش مهره نها داندیکه نم یمخاطب .کندیم یهنر رینظ یاثر ب  کی را صاحب   عمومبه مخاطب،  همچون یک کالای تجاری میتقو ن یا ارائهبا  او 

 میو ظهور و کاغذ و تقو لم یآنالوگ و ف نیوربزین پس هر روز خود را با یادآوری دردناکِ یک فراموشی آغاز خواهد کرد. د است و  یهنر اجرای  نیا

تعداد   کیبا  یگالر ای زمان و مکان مشخص مثل موزه  کیبا رخ دادن در  لزوماً ی کههنر اجرای  ک یانجام   یهستند برا ی نسرین لاریجانیهاابزار 

؛ چرا که از شاهدان لحظه فاجعه و آنان که لحظه خلق اثر را  مییروبرو  بی زمان یهنر اجرای  کیاثر ما با  نی ا درد. کنی نم دایمحدود معنا پ  یتماشاچ

آن    و انتشار سال پس از ثبت ک ی  ،اجرا  نیخبر از ا یب، هستند میتقو دارانیخر که اثر یینها انیتماشاچتا   -پارک یهامثل رهگذران و پاکبان  -دیدند 

تلنگر را هر روز و هر   نیو ا کندی سال مجبور به همراه شدن با خودش م  کیمصرانه مخاطب را در طول  هنرمند .انددر این اجرای هنری شرکت جسته 

 . زندی ماه به او م

و نوع ارائه که   عکاسی ومیاز انتخاب مد ؛مییرو به رو  ع یوس اریبس فیط  کی متفاوت و در   یهاه یهنرمند در لا یهوشمندانه  یهااثر ما با انتخاب   نیا در

  میتسل او که    رسدیمثال به نظر م یبرا است.  ها همیشه هم در اختیار هنرمند نبودهاما این انتخاب  .پروژه  انتشار خیتا زمان و تار میبه صورت تقو

  یمجاز  ینوع انتشار اثر در فضا نینکرده است. همچن یشده است و در آن حوزه انتخاب معنا دار ریو تکث د یچاپ و تول ،یبندصفحه   یهاتیمحدود

  جهینت از .به دقت و حوصله بیشتری احتیاج داشتشود،  یآن تلق یمجاز  هیافتتاح تواندی اثر، که در واقع م یمجاز   ارائه. رسدی عجولانه به نظر م یکم

تا   ی پرداز دهیا یدر تمام پروسه  یکارگردان هنر  کیدر قامت ، کنترل کامل داشته  از پروژه یاجزائ یبر رو همچنان که  مشهود است که هنرمند   کار

 .  نکرده استاده فارزشمندش است  امیانتقال پ یموجود برا یهافرصت یاجرا و ارائه از همه 

 

 رضایی چراتی نویسندگان: عسل شیروانیان، امیرحسین  
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